
 

 

 

和你有关 ——⽪皮耶尔卢卡·切特拉的作品 

 

 

《台上露露脸》和《⼥女女⼠士们先⽣生们》是⽪皮耶尔卢卡·切特拉于 2018 年年为在深圳美成空间举办个

展⽽而完成的两个系列列画作。⼆二⼗十多幅画作所涉及的即严肃⼜又诙谐的问题实际上与⽪皮耶尔卢卡

多产的创作经历有着相当的连贯性，是通过⼤大胆的技法尝试创作出的新作品，利利⽤用转引名画

的系列列作品《台上露露脸》以及以剧场效应、观众与作品⼈人物之间互看的⽬目光来达到互换和颠

覆⻆角⾊色效果的系列列作品《⼥女女⼠士们先⽣生们》。  

 

《台上露露脸》 

 

《台上露露脸》是在单⾊色绒布背景上的⼀一些截取⾃自⼈人物形象的⾯面部和双⼿手，没有时间和空间上

的确定成分（裹在⾐衣服⾥里里的身体、背景、轮廓）：⾯面部和双⼿手传统上被认为是解剖结构组成

中最难画的部分，但也是最容易易识别的部分。⾯面部和双⼿手悬空出现在柔软单调的绒布表⾯面

上，他们来⾃自甚⾄至相当遥远的时期，是明确地转引和重新诠释那些古代画作的结果，这显示

了了⽪皮耶尔卢卡与前辈作品和前辈⼤大师之间的⼀一种⾮非常紧密但⼜又独⽴立和创新的脉络和关系。切

特拉有⼀一种与⽣生俱来的积极和建设性的态度⾯面对⽣生活的⽅方⽅方⾯面⾯面，甚⾄至遭遇的挫折也被他快

乐且严肃（以系列列作品的形式）地变成了了取舍裁剪的动⼒力力，营造出⼀一个⾃自主的空间展开与古

⼈人的对话。在《台上露露脸》系列列⾥里里，与原作的对⽐比前所未有地更更直接了了当和更更尖锐深刻，尽

管只是部分地忠实原作，引⽤用却是显⽽而易易⻅见的，他毫不不掩饰对⼤大师们的热爱和迷恋，但这不不

妨碍他对钟爱的样板进⾏行行修改转换为⾃自⼰己的表达。  

 

我反复琢磨了了不不加修饰的表⾯面，在单⾊色背景上布置绘画元素所产⽣生的效果，并在脑⼦子⾥里里对⽐比

中国传统绘画中留留⽩白空间（虚）的重要性。在传统中国画⾥里里，观众⾃自然地在内⼼心完成未画出

来的部分，这样观众主动和个性化地参与作品的创作。⽽而在这些⽪皮耶尔卢卡的作品⾥里里，“虚”

却隐藏和置身在⼀一个⾮非常复杂的“实”之中，也许正因如此才获得了了相反的效果——即把注意

⼒力力吸引到绘画的部分，与原作的形象相⽐比更更加强调现在呈现的部分。同时邀请对引⽤用的作品 



 

 

再次回顾重温，这样⽤用局部和反思来丰富原作的内容，因此“虚”是⼀一个注定原样保留留的“缺

陷”，亦如在⻄西⽅方绘画中常⻅见的那样，⼀一种如同东⽅方传统中有启示和依据作⽤用的元素。  

 

奇怪的是⼀一位意⼤大利利画家今天竟然还热⼼心于“模仿”，由于坚实和普遍接受的传统，他的中国

同⾏行行在多个世纪⾥里里卓越地把模仿作为实践上的炫技，⽽而今天正是在深圳的⼤大芬村有对很多⻄西

⽅方作品的复制，复制品销往全世界满⾜足那些只有⻅见到被认可的形象才能安⼼心的公众的需求。

视觉上的习惯和时间的流逝使得具有创新才情和⼤大胆质疑的作品也能被接受，然⽽而这些作品

已经失去了了原来的意义，在不不可预⻅见和⽆无法回避的审视中被⼈人们“消化”接受。中国导演余海海

波在其影⽚片《中国梵⾼高》中也很敏敏锐地谈到了了这个问题，他正好⽣生活在深圳。电影的主⼈人翁

是⼀一个⾃自学成才的湖南画家，在数⼗十年年模仿荷兰伟⼤大艺术家（梵⾼高）的作品之后，在⼀一次荷

兰旅⾏行行中终于看到⾃自以为了了解透彻的原作，这才明⽩白⾃自⼰己充其量量是个肤浅的形象“复制者”，

终于感到有必要“创作”⼀一些⾃自⼰己的东⻄西。切特拉作为意⼤大利利⼈人，是⼀一个像在中国那样绘画传

统如此令⼈人肃然起敬和⾼高不不可攀的国家的公⺠民，在这样的国度⾥里里任何⼈人拿起画笔接近传统都

会觉得⼿手腕发抖，但是他不不把这个现实看做是负担或制约，⽽而看做是⽴立⾜足的坚实基础，并由

此出发去进⾏行行当代探险。他最喜欢的作品包括从卡拉瓦乔到伦勃朗，从格莱科到圭多·雷雷尼

和委拉斯凯兹的画作，他以⾃自⼰己的⽅方式⽽而不不是从历史和⽂文献学的⻆角度去观赏⼤大师们的作品，

重新赋予它们与时俱进的当代含义，不不惜把这些作品从⽆无限景仰的⾼高位上请下来，让作品更更

亲近因⽽而重新充满活⼒力力。每个⼈人都知道接近某些事物的最佳⽅方式是把它变为⼰己有。  

 

再说模仿的习惯在意⼤大利利也有⼤大量量的⽂文献记载：的确⼈人们知道在⼗十六和⼗十七世纪的罗⻢马“从

整体上看，临摹在当时已经远远超过了了创作，并不不仅仅是因为‘在画家队伍中充斥着⼤大量量的

临摹者’，他们肆⽆无忌惮地复制‘他们或其赞助⼈人所喜欢的任何画作，只要有⼈人买就⾏行行。’以⾄至

于在⾸首都，特别是在⼗十六世纪末和⼗十七世纪初的⼏几⼗十年年间，形成了了⼀一个‘拥有很多画家为之

⼯工作的繁荣的复制品市场’。”（⻅见理理查德·斯⽪皮尔《为赚钱⽽而画  ⼗十七世纪罗⻢马画家的经济状

况》⼀一书）。   

 

⽪皮耶尔卢卡与古代杰作之间的关系却不不是被动的关系，不不是作为纯粹的观察者那种发⾃自崇拜

的须仰视才⻅见的感情关系，⽽而是直接参与、诠释的积极对⽐比关系。这个展览名为《和你有 



 

 

关》，选择这个题⽬目就是为了了⿎鼓励和邀请我们每个⼈人投身到过往的事件中去，因为我们是昨

天的孩⼦子、也可能是⽗父亲，如果时间真如佛教所相信的那样是循环往复的。 这些《台上露露

脸》——在戏剧术语⾥里里指次要⼈人物，暗示存在着更更重要的演员、也就是主⻆角，⽪皮耶尔卢卡确

认这个主⻆角是观众——即观看作品的我们⼤大家。观众才有承受所有⽬目光关注的责任，他们才

有完全解释⾃自⼰己⻆角⾊色这⼀一⾃自觉性的责任，⽽而不不是待在⼿手机屏幕或其他媒介后体验作品的被动

者，我这⾥里里间接指的是那种——如此流⾏行行以⾄至被认为是正常的——在任何情况下都躲在⼿手机

或是其它科技产品后的坏习惯，以再现和报道事件为托词，⽽而实际上为了了（可能是不不⾃自觉

的）与所⻅见、所经历的事件保持距离，其危险在于会变成⼀一切事物的旁观者，包括⾃自身的存

在。  

 

看到⽪皮耶尔卢卡如此随意地摆布公认的欧洲艺术杰作，有⼈人可能会持怀疑态度。我认为他是

在发挥当代性的最⼤大潜⼒力力之⼀一：即⽤用批判的眼光有针对性地审视我们⾃自身和周围发⽣生的⼀一

切。切特拉通过绘画将其付诸实践，他与绘画语⾔言有着⽇日常的亲密关系。他在向我们观众发

出邀请——隐喻地表达在他的作品⾥里里——让我们意识到每个⾏行行动、每个思想都积极地塑造着

我们和其他⼈人的⽣生活。这是与那种表⾯面上很艺术的态度相去甚远的⽴立场。前者让我们作为⽆无

忧⽆无虑的旁观者只去光顾那些我们周围世界明确划定的被改造成‘博物馆’的环境，因为有⼈人

承认这些地⽅方的审美、⽂文化价值。我们带着这些⼯工具（指⼿手机或其它设备）肤浅地进⾏行行摆

布，卖弄弄的只是⼀一种漫不不经⼼心的冷漠，刻意保持情感上的距离，让我们越来越像——据说注

定要取代我们的机器器⼈人，我们最终失去了了与我们的所⻅见有关联的可能性。 

 

⽪皮耶尔卢卡按照与他个⼈人和艺术史有关的标准来选择那些从中提取⾯面部和双⼿手的画作，与其

本⼈人经历和艺术经历相关是因为——绘画是他本⼈人⽆无法分离的部分。解剖部分凸显在背景上

（我引⽤用作者⾃自⼰己的原话）“明显带有弗拉芒巴洛洛克肖像艺术的品味，轮回再⽣生的物质性被

强调于画在绒布上的⼈人物‘表⽪皮’，突出于下⾯面的单⾊色平⾯面。此外，绒布的不不透明和吸附特性

强调了了巴洛洛克绘画珍视的技巧——明暗对⽐比。”我知道在切特拉所选择的艺术家⾥里里，不不是所

有的名字都是东⽅方朋友所熟知的：这正好是⼀一个让绘画爱好者扩⼤大⾃自⼰己知识⾯面的极好机会。

被⽤用光强调的戏剧性场⾯面，是⽪皮耶尔卢卡深爱的⽼老老师和启蒙者卡拉瓦乔的拿⼿手技艺，帮助他 

 



 

 

灵活地表现位置的互换，因此——如我前⾯面提到的——出现的⾯面部和双⼿手恰恰属于⾯面对作品

的观众，他们是⽣生活这件⼤大作品中的⻆角⾊色。  

 

在绘画原作中只提取⼀一个或多个⼈人物的⾯面部和双⼿手的选择，除了了我已经说过的⼤大⼑刀阔斧地让

他们脱离原背景之外，也令⼈人回想起⽂文献记载的习惯，特别是那些根据⼈人物形象的多少来计

算报偿的画家。在切特拉选取素材所涉及的时代，画家与委托者或购买者之间的经济关系⼗十

分模糊和随意，有时甚⾄至令⼈人⾮非常尴尬。例例如我们知道“圭尔奇诺根据‘订画⼈人付费的慷慨’

程度来决定所画⼈人物的数量量，亦如尼古拉斯·普桑‘从不不为他的画作让价’，⽽而圭多·雷雷尼的‘从

不不谈价’实际上隐藏着‘⼀一种算计和碰运⽓气的态度’”（斯⽪皮尔语）。作为画家，⽪皮耶尔卢卡不不

可避免与任意评判和混乱不不堪的当代艺术市场氛围发⽣生关系，但是以他对类似情况的了了解

（由于他很熟悉艺术史）使他能够以冷静和超级幽默的态度从容⾯面对这⼀一棘⼿手的话题。  

 

在重画⾯面部和双⼿手时，最初他的态度像是⼀一个极致的模仿者，但是后来画到⼀一定程度，当主

题与其灵感⼏几乎变成了了⼀一体的时候，他就凭借记忆继续画并随⼼心所欲地改变被画的主题。不不

论是轮廓还是表情和动作都获得了了现实的特征，不不再具有原来的象征意义和内容，以此引导

观众们进⾏行行概念练习，即通过“⼀一个⼈人格两重性的游戏，艺术对象和观众变成了了⼀一体，就像

意⼤大利利艺术家朱利利奥·保罗利利尼在作品《看着劳伦佐·洛洛托的男孩》⾥里里所预⻅见的那样”（切特

拉语）。1 

 

也许与其他之前的系列列相⽐比，这⾥里里切特拉卓越的绘画练习伴随着不不同层⾯面上强烈烈的概念意

义：除却作者本⼈人提示的含义，每个⼈人都能找到⾃自⼰己的诠释，这样做可以获得⽪皮耶尔卢卡

“期待”的其它不不可预料料和完全主观⽅方⾯面的效果，⽽而这些⽅方⾯面在当代艺术欣赏中是⾄至关重要和 

 

 
1. 《看着劳伦佐·洛托的年轻人》（30 x 24cm，1967年）是在乳化处理的布面上印制的摄影作品，按照原有

尺寸再现劳伦佐·洛托的《青年人肖像》：是“在时间和空间上再造作者的原来位置（1505 年）和这幅作品
的观赏者的位置（现在）”。“作品是一个场景的心智镜子，因为在那个时刻让观赏者有置身于劳伦佐·洛托

的位置和替换他本人的幻觉。不把它看作是作品，而是抽象的声明”（朱利奥·保罗利尼本人的原话）。劳伦

佐·洛托（威尼斯 1480年——洛莱托 1556或 1557年）是威尼斯文艺复兴的代表人物，曾活跃于意大利多个
地方。 
 



 

 

不不可或缺的。的确今天的艺术语⾔言利利⽤用的是各种（历史、地理理、语义等）参考的开放和丰

富，也许过去从未像今天这样如此繁多和复杂。 

 

《⼥女女⼠士们先⽣生们》 

 

被命名为《⼥女女⼠士们先⽣生们》的系列列⼈人物形象也属于画‘表⽪皮’的⼀一种，这些⼤大⼩小不不同的⼈人体形

象和物体（椅⼦子）被剪切下来，分别安置在墙⾯面上。参照和背景的缺失使这些作品紧密联系

于所置身的环境，同时在视觉上⼜又很接近有⾎血有⾁肉的真实⼈人物，虽然是在⼆二维空间⾥里里，我肯

定在弱光或远处（或对近视眼来说）这些形象会被误认为是真⼈人。这些⼈人物是观察我们的⼆二

维旁观者，在⼀一个⽪皮耶尔卢卡在此营造的观看和相互注视的游戏⾥里里，我们既是观众⼜又是被注

视的⻆角⾊色。⽤用他的原话阐述：“在布上油彩画出并截取的⼈人物被安置在墙上来模仿⼀一个剧院

或电影院。⼈人物表现为坐姿并全神贯注，就好像正在观看演出。” ⽽而他们观看的演出正是我

们⾃自⼰己，出其不不意地被唤来扮演⻆角⾊色的观众。再次诠释切特拉的原话，“⼈人物的⼤大⼩小不不⼀一，

⼀一些被安置在下⾯面的⼤大致是⾃自然尺⼨寸；其他稍微⼩小⼀一些的被安置在上⾯面来产⽣生些许透视效

果。展览就像是在绘画语汇中⼈人体构图和描绘的分析，放置作品的⼈人物、布局和空间关系处

理理是以观赏⼀一件艺术作品的考虑为基础的”。 

 

与他过去画的⼈人物不不同（如我记得 2017 年年在罗⻢马空房⾥里里举办的《客》展览，其中正在脱换

⾐衣服的⼈人物形象），切特拉塑造了了没有⾃自⼰己独⽴立‘⽣生活’的⼀一群⼈人，但是都准备做⼀一件事：往

外看。他们只不不过是观察者⽽而已。⼀一切都颠倒过来：名义上被⽤用来观看的对象（绘画）取代

了了画中⼈人物所看的观赏者，促使观赏者对⾃自⼰己被动身份的意义提出疑问。但是我们更更仔细地

观察这些⼈人物，就会看到另⼀一个让我们惊奇的绝⾮非次要的特点：他们的⻓长相⽆无可置疑地是东

⽅方的。⽪皮耶尔卢卡把他们画成这样是想暗示中国⺠民众对⻄西⽅方表现出的关注，尤其最近⼏几年年更更

为强烈烈。我想“⼈人物”向观看展览的（在深圳⼤大部分是中国⼈人）观众投来的⽬目光会产⽣生⾄至少会

让他们感觉有点⼉儿不不⾃自在的效果，就像⼀一旦感觉到被关注通常所引起的反应。 这样我们明

⽩白了了整个展览超越了了绘画主题本身，（如⼀一个视觉艺术家能做的那样）分析最近⼏几年年导致某

些重⼤大事件发⽣生的政治社会环境。⾸首先中国跻身国际经济和政治舞台，使得中⽂文所称的⼀一切

⾮非中国公⺠民的‘外国⼈人’既担⼼心⼜又好奇地关注着她。越来越明显的是被过分宣扬的全球⼀一体 



 

 

化，这个经常挂在嘴边却内容含糊的词，并没有缩⼩小⽂文化和‘观点’之间的距离。不不同的⼈人们

继续强调其⾃自身的唯⼀一性，⽽而不不是探索和发挥所有⼈人共享的特性，尽管这些才是最重要的，

⾸首先应该认识到世界的同根同源和⼈人类的共同命运。  

 

我相信《台上露露脸》和《⼥女女⼠士们先⽣生们》这两个系列列能在观众中引起新的不不同的⾃自觉性，⿎鼓

励他们在‘观看’的⾏行行为中作为思想者和反应者感受到更更多的情感牵连。此外，⽪皮耶尔卢卡强

调和要求恢复（在很多场合都被忘记了了的）艺术家的作⽤用，即艺术家不不仅仅是美好和精湛技

艺的传播者，我想对所有⼈人来说更更应明确的是我们对周围世界持个⼈人批判⽴立场的必要性。 

  

莫妮卡·德玛黛 

Vigolo Vattaro，2018 年年 3 ⽉月 9 ⽇日 

 

翻译 祁⽟玉乐 

感谢 张近慧 

 


